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1994 Profesor la Universitatea de Arte din Bucuresti,
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Tragem cortina magica si patrundem pe taramul nefirescului, al fantas-
ticului vesnic extra-ordinar; daca vrem sa trecem, sa ajungem dincolo,
in templul opereilui Stefan Caltia, trebuie sa renuntdm la noi si la toate
obiceiurile de a privi, la toate procedeele care pana acum dadeau
adevarurilor, cunoasterii noastre, o certitudine. Lumea, in chipul sdu
actual, nu este singura posibild, iar pictorul, ca un arhitect al propriei
creatii, ne cere un sacrificiu inca simaiinsemnat: pe 1anga cererea
rostirii formulei de acces, poate sa ne vrajeasca si sa admitem ca
infaptuirea personajelor silumea lui sunt predicatul adevarului si sa ne
faca sa credem cg, poate, lumea noastra ,reald" nu are absolut nimic in
comun cu obiectivitatea sa fantastica.

Pentru a ne transpune in lumea pictorului avem
nevoie sa credem si trebuie sa-iacordam fiecarui tablou o atentie
constanta si vigilentd neobosita. Stefan Caltia ascute multinvizibi-
lul pentru a-1infige adanc in vizibilul nostru, iar adevarul din lumea
infatisatd —unde artistul are ca prim tel sa translateze in real toata
lumea ghicita, presimtita de el — nu este al fantasticului rupt din trecut,
inchis si ferecat doar in povesti.

Respiratia neauzitd a ingerului molcom care ne
prezintd Dar-ul, pe céile visului sau in starile de veghe, fiecare pas facut
inimponderabilitatea iluminarii sau a viziunii mistice din Cantaretii din
Ticus, faurirea unui zbor static al Pasérii Reginei, toate ne duc catre
acelasitimp durabil, dar pururi schimbator, al calatoriilor si ne leaga
foarte strans de radacinile trainice pamantesti, ale pictorului. Ele,
radacinile, inca pline de seva pamantului din Sona — Fagaras, cunosc
cel maibine coroana simetamorfozele gandirii povestitorului picto-
alchimist Caltia. Drum in Transilvania si Flori de cdmp, daruite Majestatii
Sale Reginei Ana, sunt singurele care nu tin seama de scamatorii si
devinin acest caz, nu atat trupul, cat vesmantul magic al realului.
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Dar, ulei/panza, 130x115 cm, semnat si datat 1999, mijloc jos
sistangajosin cifru
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Nascut pe 28 noiembrie 1957 la Techirghiol, Constanta. 1983

1990

Titi Cearafisileaga ideile artistice de doua elemente: permanenta si
identitate. In cazul lucrarii realizate din lemn de plop siintitulate Cru-
cificare, privitorul este indemnat sa adauge un al treilea element - cel
al posesiei. Permanenta devine un orizont potential al identificabilului
repetabil, spectatorul poate intotdeauna sa revina la aceasta evidentg,
sa o regaseasca. Aici, orice dovada a Crucificarii topeste in privitor
ceva stabil sidevine pentru el o ,proprietate”. Arecunoaste inseamna
de acuminainte a fi cel ce poate sa imite (Imitatio Christi), capatand
identitatea sufletului celui care are, prin modul de a reface, in trairile
proprii, Crucificarea vazuta.

Misterul sculpturii apare din capac
pulsare vizuald, intr-o constructie impusa, plecand de la f
mentatd, distrusa, si ajungénd la o proportie a plinului, are
care ,euam” sdimplice ,eu pot s&-miinsusesc”, iar aceas
sa ne traga in permanenta siidentitatea personald a obie
Putem spune ca privirea devine Privire doar atunci cand se dizolva
in fiecare opera de art4, iar cel care are, cel care dobandeste sivede
asista astfel la o incarnare a lemnului, unde imaginea crucificarii este o
prezenta bruta care se transpune in noi, ne apare launtric, intr-o forma
prezenta careprezentare.

Planul profund al sculpturii lui Titi Ceara, pe langa
cel al reducerii sau distrugerii voite a formei pana la esenta, este cel
al constructiei pasive, unde privitorul isiinsuseste cadrul pe care
ulterior remodeleazé propriile forme imaginative. in Crucificarea sa, Titi
Ceara ne apropie pe fiecare, nu prin puterea de ruinare a formei, ci prin
dorinta noastra voita de a da forma trairilor la nivel superior, acolo unde
emotiile se preschimba inidei.
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Absolvent al Academiei de Arte din lasi, sectia
Sculptura. Profesor Dumitru Caileanu
Membru U.A.P.

Crucificare, lemn, 210x95x80 cm, semnat
verso dreapta sus
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Nascut pe 11 aprilie 1948 Tn comuna Pungesti, judetul Vaslui. 1981 Absolvent al Institutului de Arte Plastice ,Nicolae
Grigorescu" din Bucuresti. Profesori Vladimir
Predescu, Marin lliescu si Gheorghe Ghitescu

1984 Lector la Universitatea Nationala de Arte din
Bucuresti
1986 Membru U.A.P.

In chip vadit, Purtatorul de cufér se contopeste cu starea metafizica din
jurul sdu. In spatele aparentelor de cortegiu sau procesiune, persona-
jul purtator este constient ca efectueaza o operatiune cu caracter
initiatic, iar faptele rituale si actulin sine nu pot fireduse de noi la sim-
ple gesturi, ele nu pot fi luate drept expresii ori semne ale unei practici
de cdrare, ci de purtare cu toata fiinta. El este transformat din omin
purtator —asta este menirea lui, atat. S-a intrupat singur in bronz, Viad
Ciobanu doar i-a purificat nasterea. Purtatorul de cufér s-a multumit

cu starea sa fixata in lume siin timp, directia sa este pecetluita, dar nu-I
intereseaza drumul, nu stie unde merge, daca coboara sau urca, nu
simte sete sifoame, devine imaterial. Reteaua si circuitul de pelerinare
sunt nelimitate, pot sé traseze o arie uriasa, int@fzisa sii ibila
celorlalti. Merge incontinuu, iar cufarul devine ¢
sau, fiindu-i permis de trecere prin lume.

Toti dorim sa-i cunoastem misterul si sa ne
infruptam din puterea sa, dar vrem sa devenim si noi purtatori? El,
cel care ne poarta la nesfarsit povara, este mai pur, mai putin supus
caznelor lumesti; timpul, origine a tuturor lucrurilor In miscare, nu apasa
asupra purtatorului farad chip si fara varsta, nu se teme de ce este In
afara lui sinu este impins de directii, asteapta ca la fiecare pas al sau sa
auda chemarea urmatorului. Cunoaste si stie tot, caci toate si totul sunt
cuprinse in el, moartea nu-I sperie, pentru ca El, noul Adam, nu moare —
devine cufar pentru alt purtator.

Purtator de cufar, bronz/soclu din lemn,
Colectia Regala de Artd Contemporana 25x30x10 cm, nesemnat
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Daca o opera de artaisiinsuseste un grad ridicat de traire, ca o icoang,
ea nu maiare continut sau forma, ci pur si simplu este. Prezenta
Serafimului are o afirmare puternica in trairi omenesti, peste timp siin
afara de el, devenind insusi misterul si taina unuifior de creatie. Mo-
leculele de culoare din lucrarea lui Sorin Dumitrescu se aglutineaza, se
condenseaza reconstituind, cu incetul, continutul sfant pe care Ingerul
il prezinta. Atunci cand infaptuitorul incearca sa prinda, sa nemureasca
trecerea, apare convingerea ca iluzia realitatii nu este posibila fara
forma care se infiinteaza. Forma impune o radicala transformare a
organismului din lucrare, a Serafimuluiinsusi.

Vizualul, pentru Sorin Dumitrescu, nu mai este ima-
gine, cifantasma. Dacéa plecam de la ideea ca lucrarea trebuie sa fie
traita, nu privitd, orice demers hermeneutic cu privire la aceasta este
dificil, dar nuimposibil. Modul de marturisire al imaginii ne plaseaza
mai departe de sens, dincolo de el, iar cand intr-adevar se intrupeaza
pentru privitor, destramarea se transforma in lumina si echilibru.

Odata ce ni se arata Serafimul (lucrare-studiu
pentruiconostasul roman al Bisericii Sf. loan Casian/Scala Coeli), se
stabileste o legatura temeinicd, vederea devine viziune a arhetipurilor.
Ingerul sustine credinta, temelia, chiar siin viziunea artistului, serafimii-
pereche sustin Cruceaincastrata in compunerea iconostasului
amintit mai sus. Deschiderea sufletului pentru puterile vazduhului si
simtirea aproape de trup a fiecarei batai de aripi ingeresti ne indeamna

la 0 stare de ,respirare a aerului de sub aripa”, cum spunea Nichita
Stanescu, dar fara sa doboréam Serafimul.
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Studiu de serafim, ulei, aur/lemn, 70x70 cm, pe verso stampilat,
semnat, intitulat si datat: Sorin Dumitrescu / Studiu de serafim/
8/11/2002 Sfintii Arhangheli




